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 תאור הקורס
הם מבין ריאליזם בלתי מתפשר, וברוטאליות אקספרסיביות אותנטית, רגשיות נטולת מעצורים, 

הקלישאות הנפוצות לתיאור הפיסול הגותי הגרמני. אולם האם ביטויים אלו משקפים את התרבות בתוכה 
אופן בו זהות אינדיבידואלית בוטאה בפיסול הגותי כסימולקרום של נבחן את הרס זה הפיסול נוצר? בקו

בה הוגדר הסימולקרום כסימן  ,נראות ורגש. נדון בדימויים מתוך שתי נקודות מבט: האחת, זו של ימה"ב
הטעיה, וזו הפוסט מודרנית, הרואה מושתת על ריק, שקרי, דימוי מפוסל המבוסס על הטבע אך 

רום את מות הממשות. מתוך שתי עמדות אלו ננסה לעמוד על תיאוריית הדימויים של ימה"ב ועל בסימולק
 ול זהויות ורגש בגותיקה הגרמנית.פיס

 
Charged emotionalism, authentic expressionism, and uncompromising realism are among the 

common clichés describing German Gothic sculpture. Do these expressions, however, reflect 

the cultural milieu in which the sculptures were created? This course will examine how 

individual identity was formulated in Gothic sculpture as a simulacrum of appearance and 

emotion. It will discuss the images from two perspectives: medieval representation theory, 

which defined the simulacrum as an empty sign, a sculpted image based on nature but 

founded on deception; and post-modern theory, in which the simulacrum substitutes the real. 

From these approaches, we will explore the medieval sign theory and the sculpted identity in 

German Gothic.   

   

 

 דרישות הקורס: 
, )מאמרים שיידרשו במהלך הקורס( מחקרה, קריאת ספרות בדיונים פעילה נוכחות בשיעורים, השתתפות

את בחינת  להגישיוכל מפגשים לא יעמוד בדרישות הקורס ולא  משלושהמי שייעדר יותר . עבודת בית

 (. 241)ציון  הבית

 
 . שלמטה, או כאלו שיועלו לאתר הקורסוהספרים תצוין במהלך הקורס, מתוך המאמרים  :קריאת חובה
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